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encoded in the DNA of every living entity and is contained in any subatomic particle. 
All physical entities, including human beings, according to Wiener, are patterns of 
such information that exist for a while, but gradually flows, decomposes and 
dissipates. Entropy is a measure of this erosion and dispersion. Wiener did not 
question whether the information from which the universe consists is digital or 
analog [1, p. 439]. 

However, for Florida, the information from which the world is built is 
unphysical and therefore does not obey physical laws, including the second law of 
thermodynamics. This Platonic information is the "indefinite points of the lack of 
uniformity", which constructs data structures not only of such familiar things as 
tables and chairs, people and computers, but also intangible Platonic entities, like 
possible creatures, intellectual property, as well as unwritten stories of disappeared 
civilizations (1, p.440). 
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У статті досліджується своєрідний діалог філософських і музикологічних 
концепцій часу, що виникли на тлі нового тлумачення часу у фізиці та 
авангардної темпоральності ХХ століття. Простежується спільна 
методологічна основа між феноменологією Е. Гуссерля та прийомами роботи 
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зі звуком композиторів-авангардистів: німецький філософ досліджує сферу 
чистої свідомості, а композитори-авангардисти сферу чистого звуку, вільну 
від усіх повсякденних та культурних нашарувань. Виявлено аналогію між 
феноменологічною редукцією Е. Гуссерля і музичним мисленням А. Веберна, 
вчення А. Берґсона про тривання втілюється у композиторські знахідки 
О. Мессіана, концепт часу пронизує творчість А. Шенберґа, що знаходить 
відлуння в філософуванні Т. Адорно. Базуючись на якісній, або квалітативній, 
часовій концепції, що фокусує увагу на часовій процесуальності, стихійності, 
миті, котра переживається безпосередньо і позначається берґсонівським 
терміном duree, вектори філософського і музичного мислення перехрещуються 
у точці, яка вміщує все й Ніщо, в якій згущується минуле, теперішнє і 
майбутнє. Екзистенційне розуміння часу здійснило радикальний вплив на цілу 
плеяду європейських філософів від Б. Паскаля до М. Гайдеґґера, що значно 
розширило інтерпретаційні варіації темпоральності та закріпило розуміння 
часу як становлення. 

Ключові слова: час, музичний час, музичне мислення, темпоральність, час-
свідомість, час-тривання. 
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В статье исследуется своеобразный диалог философских и 
музыковедческих концепций времени, возникших на фоне нового толкования 
времени в физике и авангардной темпоральности ХХ века. Прослеживается 
общая методологическая основа между феноменологией Э. Гуссерля и 
приемами работы со звуком композиторов-авангардистов: немецкий философ 
исследует сферу чистого сознания, а композиторы-авангардисты сферу 
чистого звука, свободную от всех повседневных и культурных наслоений. 
Выявлено аналогию между феноменологической редукцией Э. Гуссерля и 
музыкальным мышлением А. Веберна, учение А. Бергсона о длении воплощается 
в композиторских находках О. Мессиана, концепт времени пронизывает 
творчество А. Шенберга и находит отклик в философствовании Т. Адорно. 
Основываясь на качественной, или квалитативной, временной концепции, 
фокусируя внимание на временной процессуальности, стихийности, мгновении, 
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которое переживается непосредственно и называется бергсоновским 
термином duree, векторы философского и музыкального мышления 
перекрещиваются в точке, вмещающей все и Ничто, в которой сгущается 
прошлое, настоящее и будущее. Экзистенциальное понимание времени оказало 
радикальное влияние на целую плеяду европейских философов от Б. Паскаля до 
М. Хайдеггера, что значительно расширило интерпретационные вариации 
темпоральности и закрепило понимание времени как становления. 

Ключевые слова: время, музыкальное время, музыкальное мышление, 
темпоральность, время-сознание, время-дление. 
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The article explores a peculiar dialogue between philosophical and 
musicological concepts of time that arose against the background of a new 
interpretation of time in physics and the avant-garde temporality of the twentieth 
century. The analysis traced common methodological basis of the phenomenology of 
Husserl and techniques of working with sound of avant-garde composers: where the 
German philosopher explored the realm of pure consciousness, the composers 
reached out for the realm of pure sound, free from all every day and cultural layers. 
An analogy between the phenomenological reduction of Husserl and musical thinking 
A. Webern, the studies of Henri Bergson on continuity embodied in Olivier 
Messiaen’s findings, the concept of time permeates the works of Schoenberg and 
resonates with Adorno philosophizing. Based on a qualitative, time concept, focusing 
on the time with its processual, spontaneous, instantaneous nature, which is 
experienced directly, Bergson referred to as duree. Vectors of philosophical and 
musical thinking intersect at a point that holds everything and nothing, which 
thickens the past, present and future. Existential understanding of time has had a 
dramatic impact on the whole galaxy of European philosophers from B. Pascal to 
M. Heidegger, which greatly expanded the interpretive variations of temporality and 
cemented the notion of time as the formation. The influence of various philosophical 
intuitions on the musical-temporal space requires awareness of the temporal 
specificity of musical art and requires the renewal of essential language that reflects 
the topological time-spatial nature of music. The concept of musical time as  
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a complex and multilevel phenomenon appears in contemporary musicology in 
phenomenological and existential understanding. The category of time in philosophy 
is comprehended with the help of the temporal phenomenon of music. 

Key words: time, musical time, musical thinking, temporality, time-
consciousness, time-duree. 

 
 

Постановка й обґрунтування актуальності проблеми. Категорія часу 
виступає ключовою проблемою як філософської рефлексії, так і музичного 
дискурсу. Філософські ідеї часу відіграють важливу роль у становленні 
музичних концепцій ХХ століття, наразі концептуалізація образу часу в музиці 
стає предметом філософського осмислення. Видається цілковито зумовленим 
прагнення до контрапункту «філософського» та «музичного» часу, адже 
поняття часу є одним із фундаментальних питань філософії і водночас воно 
іманентно властиве музиці, яка являє собою темпоральний феномен. 

Аналіз наукових досліджень з теми. Музичний час привертає увагу 
таких мислителів як Е. Гуссерль, А. Берґсон, М. Гайдеґґер, М. Мерло-Понті, 
О. Лосєв, Т. Адорно, Ж. Дельоз, власні філософсько-музичні концепції ство-
рюють такі композитори як О. Скрябін, І. Стравінський, А. Веберн, А. Шенберґ, 
Д. Лігеті, О. Мессіан, П. Булез, К. Штокгаузен, Д. Кейдж, А. Шнітке, В. Силь-
вестров, В. Мартинов та інші. 

Безпосередньо музичному часові та ритму присвячені такі дослідження 
музикознавців: М. Аркадьєв «Часові структури Новоєвропейської музики» [2], 
Т. Цареградська «Час та ритм у музиці другої половини ХХ століття: 
О. Мессіан, П. Булез, К. Штокгаузен, Я. Ксенакіс» [11], С. Савенко «Музичні 
ідеї та музична дійсність К. Штокгаузена» [10], В. Ценова «Час ритму або ритм 
часу: про Новітню музику ХХ століття» [12]. Розвідки українських науковців  
з теми наступні: О. Рябініна «Музичний простір і його категоріальне 
осмислення», І. Крицька «Особливості творчого мислення К. Штокгаузена: 
серіальність, музичний час, метод медіації», С. Гоменюк «Музичний хронотоп: 
предмет і явище. Типологія форм часопросторової організації в авангардній 
музиці», О. Карпенко «Музичний час у філософсько-естетичній рефлексії 
Карлгайнца Штокгаузена» [8]. 

Виокремлення аспектів проблеми, які недостатньо вивчені. 
Акцентуація на філософському розумінні концепту часу в музичних творах 
композиторів ХХ століття, виявлення безпосереднього впливу філософських 
вчень на музикологічні концепції (Е. Гуссерль – А. Веберн, А. Берґсон – 
О. Мессіан, Т. Адорно – А. Шенберґ). 

Мета й завдання статті полягають у проведенні паралелей між 
філософським розумінням категорії часу (Е. Гуссерль, А. Берґсон, Т. Адорно  
і концептуальними музичними побудовами композиторів (А. Веберн, 
О. Мессіан, А. Шенберґ). 



ISSN 2410-3381 (PRINT). ISSN 2520-6842 (ONLINE) 
№ 1 (8) 2018                              Серія: Соціально-філософські проблеми розвитку людини і суспільств 

153 
 

Виклад основного матеріалу. Розглядаючи концепт часу ми спрямов-
уємо наш мисленнєвий поступ до чисельних модифікацій часо-просторових 
вимірів ХХ століття, актуалізуючи поняття музичного часу як такого  
у філософському та музичному контексті феноменологічних стратегій 
авангардної темпоральності. 

Основні модальності часу, які розглядає філософія, знайшли відбиток  
і в сучасних музикологічних концепціях часу. Наразі наголосимо на тому, що 
специфіка музичного буття поєднує у собі розуміння часу у якості об’єктивної, 
незалежної сутності, безперервного, нескінченного, «абсолютного часу», яким 
він виступає в концепції І. Ньютона, і розуміння часу з позиції реляційного 
підходу, який передбачає наявність різноманітних незвідних один до одного 
рівнів просторово-часових відносин. 

ХХ століття пропонує принципово новий погляд на категорію часу, який 
пронизує й виміри сучасного мистецтва. Становлення концептів та інтуїцій 
часу й загалом просторово-часового континууму ХХ століття (тривалість, 
просторово-часова відносність, внутрішня темпоральність) відбувалося у науці, 
філософії та мистецтві паралельно, навіть іноді мистецтво інтуїтивно 
генерувало ідеї та образи значно раніше, аніж вони рефлексивно-дискурсивно 
осмислювались у філософії та науці. 

На початку ХХ століття «пошуки часу» охоплюють різні сфери буття 
людини: у фізиці – відкриття теорії відносності А. Ейнштейном, в літературі – 
роман М. Пруста «В пошуках втраченого часу», у живописі – полотно 
К. Малевича «Чорний квадрат», у музиці – маніфест Луїджі Руссоло 
«Мистецтво шумів», у філософії – видання першої книги «Ідей до чистої 
феноменології та феноменологічної філософії» Е. Гуссерля. Очевидно, що 
перебіг думок творчої та інтелектуальної еліти рухається в одному напрямку: 
відкинути усе зайве, «відключити» повсякденні смисли й налаштуватися на 
споглядання чистих сутностей. Пильний погляд виявляє невипадковість цих 
пристайностей, адже вони є проявом духу епохи та відображають важливі 
тенденції розвитку культури. 

Питання часу постає в дослідженнях таких філософів ХХ століття як 
Е. Гуссерль («час-свідомість»), А. Берґсон («чисте тривання»), М. Гайдеґґер 
(«час-присутність»), О. Лосєв («час-становлення»), Т. Адорно («концепт часу  
у музиці А. Шенберґа та І. Стравінського»), Ж. Дельоз («пульсуючий та 
непульсуючий час»), Ж. Дерріда («час-дар-присутність») та інших. 

Простежимо наявність певних філософсько-музичних паралелей. 
Феноменологічне вчення Е. Гуссерля знаходить безпосереднє втілення  
у композиторських новаціях представника Нововіденської школи А. Веберна. 
Творчість А. Веберна – це своєрідна трансцендентальна музична 
феноменологія, в побудові якої можна угледіти деякі принципові аналогії  
з творчістю Е. Гуссерля. Тема часу є однією із центральних тем філософії 
Е. Гуссерля, він неодноразово звертається до музичних реалій: сприйняття 
звуку, тону і мелодії для опису часових структур свідомості. В свою чергу 
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А. Веберн не розмірковує про час, він «філософує музикою», його часова 
концепція просвічує крізь музичну структуру його творів. Фундаментальне для 
А. Веберна мікрочасове глибинне співвідношення «пауза-тон», в якому пауза 
являє собою «просвіт» незвукової музичної матерії, а тон – це і та звукова 
матерія, що не є «носійною», і одночасно та, яка певним чином взаємодіє  
з незвуковим – є еквівалентним у певному сенсі основному аналітичному 
розрізненню Е. Гуссерля «ноезис-ноема» і аналогічним його мікрочасовим 
аналізам тону [6]. Якщо Е. Гуссерль спрямовує філософську свідомість до 
окреслення первинних часових структур свідомості, то А. Веберн спрямовує 
музичну свідомість до споглядання і творчості первинних структур музичного 
часу і звуку [3]. 

Розглянемо філософію часу А. Берґсона, котра знаходить відлуння  
у формуванні моделі часу-тривання, часу-інтуїції та серійності в музичних 
практиках авангарду та здійснює суттєвий вплив на часо-просторовий аспект 
модерністського та постмодерністського дискурсу. Берґсонівське вчення про 
тривання (duree) бере свої витоки з теорії відносності А. Ейнштейна [4]. 
Мислитель вважає, що єдиний абсолютний час фрагментується на 
індивідуальні, тому час неможливо пережити безпосередньо, він пізнається 
лише індивідуально за допомогою суб’єктивних інтуїцій, базуючись на 
попередньому власному досвіді. Під триванням А. Берґсон розуміє 
безперервний процес, у формі якого й існує людська свідомість. Надаючи 
триванню універсального значення, філософ пов’язує його з еволюційною 
сутністю світового становлення, яке втілюється у творчий процес, рушійною 
силою якого є «життєвий порив» [5]. 

Силове поле філософських інтуїцій А. Берґсона притягнуло до себе 
представників різних сфер інтелектуальної та творчої діяльності. Натомість  
у літературі спостерігається так званий потік свідомості – максимальне 
наближення письма до чистого тривання свідомості, виявлене у нескінченному 
перетіканні різних емоційних станів, про що свідчить прустове чи джойсове 
письмо. У живописі – автоматичне письмо сюрреалістів, у музиці – власні 
композиторські часові концепції. 

Відомий французький композитор О. Мессіан у своїх музичних пошуках 
спирається на «час-тривання» А. Берґсона. Музичний стан тривання він називає 
мистецтвом вітражу, принципом обертового «кристалу», в якому сполучення 
«фаз-станів», які перетікають одна в одну виступає заміщенням відсутності 
процесуального розвитку [9]. Музичне мислення О. Мессіана втілюється  
у жанрі медитацій: симфонічні медитації «Забуті приношення», сім коротких 
видінь «Тіла нетлінні» та інші. 

Мессіанівська картина світу являє собою як «множинність» фізичних 
часів, так і «множинність» часів біологічних: час дитини, дорослого і старого – 
кожному з яких відповідає свій ритм. У О. Мессіана існує час зірок – повільний 
час, що триває мільйони років, час гір, які живуть цілі геологічні епохи, час 
людський – фізіологічний, психологічний, час атомів – найкоротший з усіх. 
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Тож сутність світу, за О. Мессіаном, полягає у поліритмії, у своєрідному 
накладенні часів, в яких живе всесвіт і людство. Міркування композитора 
співзвучні з концепцією часових відносин – темпоральності та темпоральних 
рівнів Т. Фрейзера. Поліритмія О. Мессіана – це накладені один на інший 
декілька ритмів, які для кращого вирізнення мають різне тембральне 
забарвлення. Композитор створює нову музичну форму – ритмічний канон  
і зазначає, що поліритмію варто узгоджувати з політональністю та 
полімодальністю [9]. 

Концепт часу в музичних творах майстрів Нововіденської школи 
(А. Шенберґа, А. Берґа, А. Веберна) та неокласиків в особі І. Стравінського 
розглядає Т. Адорно в своїй праці «Філософія нової музики». Пошуки нових 
форм музичного висловлювання призводять до створення А. Шенберґом 
дванадцятитонової композиції, внаслідок якої відбувається концептуальна 
інтенсифікація темпоральності твору – згущення часу, узагальнення змісту, 
наближення до абстракції. Порівнюючи два різні методи музичного мислення, 
Т. Адорно зазначає, що музика нововіденців сягає граничної вертикальності, 
стиснення часу, тобто його економії, на відміну від музики І. Стравінського,  
у якого час метаморфує у простір і зовсім зникає. Т. Адорно порівнює музичну 
техніку І. Стравінського з кіномонтажем С. Ейзенштейна, сенс якого полягає  
у синтезі часткових елементів сюжету, що зостаються виокремленими один від 
одного, але розташовуються в одному ряді у певній послідовності. Т. Адорно 
наголошує, що А. Шенберґ першим відзнайшов принципи універсальної 
єдності й економії в новому, суб’єктивному матеріалі. Відкриваючи у поліфонії 
сутність самої емансипованої гармонії, композитор стверджує власну 
поліфонію ізольованого акорду, дисонування якого свідчить про розмаїття 
тонів, що він вміщує у собі. 

Трансформація музичної динаміки у статику музичної структури 
виводить на передній план тотальне варіювання, що ігнорує динаміку й 
виступає усім і нічим, тому музичні феномени являються не у процесі розвитку, 
а ще у підготовчій роботі композитора. Музика захоплює час [1, с. 120-121]. 

Висновки. Вплив різних філософських інтуїцій на музично-часовий 
простір епохи потребує усвідомлення темпоральної специфіки музичного 
мистецтва й вимагає оновлення сутнісної мови, яка б відображала топологічний 
часо-просторовий характер музики. Поняття музичного часу як складне та 
багаторівневе явище виступає в сучасному музикознавстві у феномено-
логічному та екзистенційному та розумінні. Категорія часу у філософії 
осягається за допомогою темпорального феномена музики. 
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